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DE OLHO NO FUTURO: FICCAO CIEl\ITiFICA PARA
DEBATER QUESTOES SOCIOPOLITICAS DE
CIENCIA E TECNOLOGIA EM SALA DE AULA

Introducao

A ficcao cientifica vem sendo
considerada por diversos autores como
um recurso didatico no ensino de ciéncias
capaz de despertar o interesse dos
estudantes por temas de ciéncias e facilitar
o desenvolvimento de conceitos em sala de
aula. Porém, mais do que um recurso
didatico adicional, a ficcdo cientifica
deveria ser encarada como um discurso
social sobre a ciéncia que expressa
questoes, interesses e preocupacgoes atuais
a respeito do desenvolvimento cientifico e
tecnologico.

Neste trabalho apresentamos uma
abordagem de andlise de obras de ficcao
cientifica que busca colocar em evidéncia
as questoes sociopoliticas a respeito da
ciéncia e da tecnologia presentes em uma
obra de ficcao e apresentar caminhos para
a abordagem dessas questoes em sala de
aula. Para isso, usamos como exemplo
contos de ficcao cientifica de trés autores
que utilizamos como material para
atividades em sala de aula.

1. O futuro, visto do presente

Ingressar no siléncio que era a
cidade as oito de uma noite ene-
voada de novembro, por os pés
na calcada irregular de concreto,
evitando pisar nas fendas onde
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crescia o mato e ir em frente,
maos nos bolsos, através dos si-
léncios, era o que o senhor Leo-
nard Mead mais gostava de fazer
(Bradbury, 1979, p. 18).

Em 2053 dC, entretanto, esse é um
comportamento anormal, pois todos
deveriam estar em casa, assistindo suas
TVs, segundo nos conta Ray Bradbury no
conto O Pedestre. Leonard Mead vé-se
em apuros quando uma viatura de policia
interpela-o durante um desses passeios.
Em poucas paginas, Bradbury nos insere
de forma contundente em
questionamentos sobre os caminhos da
tecnologia e onde ela pode nos levar. E
sobre o futuro que esse conto, escrito em
1951, estad falando? Nao exatamente.
Poderiamos dizer mais precisamente que
estd trazendo possiveis tendéncias futuras
colocadas pelas questoes do momento
histérico em que foi escrito. Segundo
Jameson (2005, p. 345), “a ficcao
cientifica é entendida geralmente como a
tentativa de imaginar futuros
inimagindveis. Mas seu assunto mais
profundo pode ser de fato nosso proprio
presente historico”.

A idéia de que a ficcao cientifica (FC)
pode ter um papel no ensino de ciéncias
data praticamente da origem moderna do
género, sendo considerada como veiculo
de divulgacao cientifica e as vezes como
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possuindo finalidades educacionais
explicitas (Fiker,1985, p. 41). No ensino
formal, o uso da ficcdo cientifica vem
sendo sugerido por diversos autores, como
Dubcek (1990, 1993, 1998), que propoe a
utilizacdo de filmes para ilustrar ou
apresentar conceitos e fenomenos
cientificos. Outros, como Nauman e Shaw
(1994), vao além da abordagem de
conceitos, propondo a leitura de historias
de ficcdo cientifica também para abordar
questoes sociais envolvendo a ciéncia e a
tecnologia. Para eles:

O género pode fornecer para as
criancas e igualmente para os
adultos uma janela para o futu-
ro, um meio de prever como a
vida poderia ser em alguma data
no futuro. O estudo da histéria
conta-nos como eventos no pas-
sado afetaram o presente; a fic-
cdo cientifica nos da uma idéia
de como as decisoes que fazemos
agora, podem afetar nossas vi-
das no futuro (Nauman e Shaw,

1994, p.18).

Shaw e Dybdahl (2000) preocupam-
se com a forma como a ciéncia é expressa
na midia em geral e na FC em particular,
propondo seu uso em sala de aula,
incluindo atividades sobre a relagao
ciéncia, tecnologia e sociedade (CTS).
Rose (2003) aborda a discussao de
diversas obras, como Jurassic Park, Os
meninos do Brasil, O sexto dia, entre
outras, e explica:

Como professor de ciéncia, sem-
pre estive desafiado a encontrar
formas de engajar estudantes
ndo ligados a ciéncia no aprendi-
zado de como e porque a ciéncia
é realizada. Com esse fim, desen-

volvi um curso de ciéncia geral
denominado “A Biologia nos Fil-
mes”, que emprega filmes basea-
dos na biologia como um ponto
de partida para discutir idéias
fundamentais, técnicas e implica-
coes sociais de topicos tais como
a clonagem humana, manipula-
cdo genética, origens do homem
e evolucao, inteligéncia artificial
e recombinacdo de animais
(Rose, 2003, p. 289).

Brake e Thornton (2001), por sua
vez, dao destaque especifico para a relacao
entre ciéncia, cultura e sociedade:

Comercialmente a ficcao
cientifica  possui uma
historia impressionante e,
visto que para muitas
pessoas a principal
exposicdo a ciéncia se da
através da fic¢ao cientifica,
tanto as visoes sobre os
cientistas quanto as
relativas a natureza da
atividade cientifica sdo de
crucial importancia para
questoes relacionadas as
atitudes publicas perante a
ciéncia (Brake e Thornton,
2001, p. 32).

Assim, diversos autores identificam
na FC a veiculacdo das preocupacoes
humanas que a ciéncia e a tecnologia
suscitam, tornado-a um canal para a
abordagem nao apenas de fendmenos e
leis cientificas, mas da propria natureza da
atividade cientifica e tecnoldgica e de sua
relacdo com a sociedade.

2. Os po6los tematicos

A relacdo da FC com as questoes
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socio-politicas de ciéncia e tecnologia
(C&T) é intensa e imbricada. Se as
preocupacoes sociais geraram a FC, a
propria FC é geradora de questoes que se
estabelecem socialmente a até influem na
propria  atividade  cientifica. @ Para

Parrinder:

A ficcao cientifica veio a ser reco-
nhecida como um género literd-
rio distinto, em grande parte por
tdo insistentemente ter se impos-
to’ como um fenomeno social. So-
ciologos, psicologos, historiado-
res de idéias e cientistas politicos
comecgaram a se voltar para ela
assumindo que se tratava de um
importante aspecto do ‘sinal dos
tempos’. Nao foram seus escrito-
res que previram a bomba ato6-
mica, o pouso na Lua, e a cres-
cente influéncia da pesquisa e do
desenvolvimento sobre as flutua-
coes da politica mundial? Nao foi
a ficcdo cientifica uma inescapa-
vel projecdo de anseios e receios
a respeito da direcdo para a qual
a sociedade estd se movendo?
(Parrinder, 1980, p. xiv)

Sendo a ciéncia tado importante na
nossa vida, tendo em si um estatuto de
verdade sobre as coisas do mundo natural
e social, é natural que uma expressao
artistica que se aproprie da retorica de
verdade da ciéncia para tratar de questoes
que cercam a ciéncia, também adquira
uma repercussao social correspondente.
Uma forca inclusive de questionar a
propria ciéncia, tendéncia comum hoje em
historias de FC. Parrinder, vendo a FC
como projecao de nossos anseios e receios
em relacdo a ciéncia e tecnologia, d4 uma
chave importante de analise sobre a qual
podemos trabalhar. Elaboramos um

esquema de polaridades a partir do qual
procuramos estabelecer as posicoes
veiculadas em diversas obras, tanto em
termos de anseios, como de receios.

No nosso entender, essa analise pode
ser feita a partir de dois planos
fundamentais: o existencial-filosofico e o
material-econé6mico. Tomemos como
exemplo dois t6picos muito comuns em
FC: discos voadores e super-herodis. Os
discos voadores sao a representacao de um
anseio, que é a busca do “outro”. Um
“outro” nao-humano que é ao mesmo
tempo humano porque racional e
inteligente, e que por isso mesmo nos
apresenta possibilidades excitantes e
assustadoras. Trata-se de uma motivacao
ligada a conhecer o mundo, a conhecer-se,
de ir além e superar os limites existenciais
presentes. Aqui temos o plano existencial-
filosofico, onde a ciéncia é associada com o
conhecimento do cosmo e do ser humano,
com a possibilidade de obtencao de
respostas existenciais para as buscas mais
profundas da humanidade. Os super-
herois, por outro lado, possuem poderes
para suprimir ou atenuar ameacas. A
concepcao de que seria possivel, por
exemplo, ficar invisivel ou criar um campo
de forcas intransponivel é, antes de tudo, a
idéia de que podemos contar com
instrumentos que nos ajudam a enfrentar
as agruras do mundo. Temos aqui o plano
material-econdmico que associa C&T ao
conforto e bem-estar, a vencer as
dificuldades e ao dominio da natureza.

Em cada um dos planos, podemos
identificar uma polaridade de valores,
representando do  lado  positivo,
expectativas, anseios e entusiasmo (polo
dos anseios) e do lado negativo,
preocupacoes, descrencas e receios (pdlo
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dos receios). No plano material-
econdmico, temos como associacao
positiva C&T como provedoras de solucoes
cada vez melhores para a qualidade de
vida. Na associacdo negativa, C&T sao
causas da degradacdo e da piora das
condicoes gerais de vida da humanidade.
No plano existencial-filos6fico, a
associacdo positiva entende a ciéncia como

caminho privilegiado para obter respostas
sobre o cosmo, a natureza humana e
questOes gerais do género, e na negativa,
como incapaz de fornecer as respostas
importantes para a humanidade cabendo
esse papel a outras formas de
conhecimento. O diagrama a seguir
resume essas idéias.

FILOSOFICO

EXISTENCIAL

Ciéndaincapazderesponder  CiENCia PUra  Giencia como conhecimento privilegiado

as questdes mais essenciais da
exis téncia humana

RECEIOS

MEDOS, NEGACAO

CIENCIA

trazendo respos tas fundamentais
a curiosidade humana

ANSEIOS

DESEJOS, ADESAO

Ciéndia trazendo prejuizos & vida Ciéndia util, voltada 3s neces sidades
humana e colocando emrisco nossa materiais e ao desenvolvimento,
sobrevivéncia e bemrestar. . trazendo progres so e conforto material.
Tecnologia
ECONOMICO

Figura 1 — P6los teméticos

Essa dupla polaridade estabelece
quatro campos que podem ser associados
a percepcao publica em relacao a ciéncia e
a tecnologia e que sao veiculados de
diversas formas em produtos culturais,
particularmente na FC. A preocupacao
com catastrofes ecoldgicas, por exemplo,
estéa presente no debate social e aparece na
ficcdo cientifica, como wum “medo
economico-material”: o} progresso
cientifico, ao invés de trazer beneficios
estaria resultando em inviabilizar a vida

na Terra. Da mesma forma, cada um dos
poOlos define aspectos importantes dos
temas que podemos abordar em sala de
aula e normalmente um conflito entre dois
deles se apresenta mais nitidamente como
pano de fundo no discurso das obras de
FC.

3. Conflitos e questoes

A identificacdo dos polos tematicos
ganha sentido no contexto de uma analise
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mais geral da obra. Em outro trabalho
(Piassi e Pietrocola, 2006), propusemos a
andlise de conflitos entre personagens
como ponto de partida na identificacao de
questoes para debate. Apresentaremos

agora uma associacdo entre polos
tematicos e conflitos que permite mapear
discussbdes sociopoliticas, partindo de

contos de FC que usamos em aulas de
ensino médio (Piassi e Pietrocola, 2007),
em um curso sobre sistemas de
comunicacdo e informacdo baseado na

proposta do GREF (1993, p. 231-274). Em
algumas aulas reservdvamos um tempo
para ler um conto com a classe e promover
um debate em torno das questoes que ele
apresentava. As historias foram extraidas
dos livros Sonhos de Rob6 de Isaac
Asimov (1991), Os Frutos Dourados do
Sol de Ray Bradbury (1979) e O Vento
Solar de Arthur C. Clarke (1976),
indicados respectivamente por A, B, e C na
tabela abaixo.

Obr | Conto Tema
a
A Um rob06 comeca a sonhar e acaba sendo
A1 | Sonhos de robo L ca a
eliminado por suas criadoras
A A2 A mulher da minha | Um programador usa o computador
vida para encontrar a mulher ideal.
~ Técnico do futuro reinventa a aritmética e
A3 | A sensacao de poder y N
suicida-se ao vé-la usada na guerra.
P Imperador chinés da antiguidade manda
B1 | Maquina de voar . P
executar o inventor da maquina voadora
Rapaz do futuro é detido por caminhar a noite
B B2 | O pedestre P . por cam
pelas ruas, ao invés de ver televisao.
. Cidadao é detido por destruir os onipresentes
B3 | O assassino
aparelhos sonoros.
. Alimentos 100% sintéticos causam polémica
C1 | O alimento dos deuses °, p
sobre antropofagia
C Ca Frankenstein ao | Rede mundial de comunicagbes por satélite
telefone resolve assumir o comando do planeta
Seres de hélio liquido se questionam sobre
C3 | Cruzada . C A q a
inteligéncia em outros planetas.

Iniciaremos a discussao com o conto
O Pedestre de Ray Bradbury, em uma
analise que pode ser estendida as outras
historias. O Pedestre pouco tem a ser
aproveitado do ponto de vista conceitual ja
que nao traz explicitamente conceitos de
eletricidade ou leis e fenomenos relativos
ao funcionamento do televisor. Porém, o
proprio programa do curso, ao propor a
investigacdo de elementos tecnologicos,
estabelece a possibilidade de ingressarmos
em questoes do ambito sdcio-politico.
Diriamos até que, em uma abordagem

desse género, examinar aparelhos

discutir seu funcionamento sem realizar
uma discussdo mais ampla ligada ao seu
significado social é um contra-senso. O
que a historia nos fornece é um papel
social imaginado do televisor, mas que
necessariamente se assenta no aspecto
conceitual fenomenologico que é a base
epistemoldgica para a existéncia do
aparelho e, portanto, para seu uso social e
seu valor cultural.

Uma interpretacao puramente literal
— como muitas vezes se faz no uso da
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ficcao no ensino — nao é o caminho mais
adequado de analise, pois o discurso da
histéria nao estd afirmando que em um
futuro previsivel todas as pessoas ficarao
confinadas em casa vendo TV. A questao
do conto talvez pudesse ser colocada
como: a tecnologia serve para nos libertar
ou para nos escravizar? O mais
interessante, entretanto é nao delimitar a
questao de forma tao absoluta, mas
verificar as possibilidades de discussao
que a historia nos traz, com suas diversas
nuances. Uma pré-analise, antes de levar a

obra para a sala de aula visa identificar
tais possibilidades. Nesse conto temos um
conflito entre o pedestre e o policial. O que
ele representa? E a expressdo de algum
receio ou anseio? Que posicoes ideologicas
cada parte da disputa representa? Quais
sao seus argumentos? O narrador assume
uma posicao implicita a favor de algum
dos lados da disputa? Quem é o vencedor
da disputa? Podemos mapear os principais
aspectos desta analise através de um
diagrama:

CONTRA Ambiente AFAVOR
Instituicéo Elemento Central Instituicéo
1 1 1
Pdlo Tematico &= Desejo ouReceio o= Pdlo Tematico
] ] !
Argumentos | Fato Central ! Argumentos
1 ] ]
Procedimentos® — DISPUTA — Procedimentos
1 2 N J
Personagem Z Embate Z Personagem

Figura 2 — Diagrama de disputa

Nesse diagrama, colocamos nas
colunas laterais os lados da disputa, aos
quais podemos associar personagens.
Listamos argumentos que sustentam sua
posicao em relacao a disputa, contra ou a
favor. Também colocamos 0s
procedimentos adotados pelo personagem
que resultaram no conflito, alguns dos
quais constituem uma violagdo no sentido
em que vao contra leis ou valores em
relacdo as posicoes do oponente. Tudo isso
nos permite, junto com os outros itens do

diagrama associar cada personagem a um
dos quatro poélos teméaticos e a uma
instituicao social em nivel mais geral, que
é representada alegoricamente pela voz de
um personagem.

A forma do embate entre eles
também pode ser explicitada — se eles
empregam argumentacdo, da autoridade,
da forga e qual deles detém o poder sobre
o outro. A relacdo de poder é indicada
pelas flechas, mostrando que tipo de
suporte cada personagem utiliza na
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disputa: argumentacao, forca policial,
autoridade, violéncia e assim por diante.
Um dos personagens pode ser um heroi,
no sentido em que se procura no texto
estabelecer uma empatia e identificacao de
sua posicdo com o leitor implicito. Um
deles, em geral, é o vitorioso na disputa,
que pode ou nao ser o heroi. No diagrama,
indicamos o vitorioso por uma borda
dupla e o her6i pelo fundo acinzentado.
Com esse mapeamento torna-se possivel

construir roteiros de debates em torno dos
conteidos do conto. Um processo
certamente interessante € procurar
associar a posicao de cada personagem aos
seus interesses  especificos. = Mais
interessante ainda é buscar relagdes entre
os debates apresentados na historia e os
debates sociais existentes no contexto da
sua producao. O conflito em O Pedestre
poderia ser representado pelo diagrama:

Ambiente
CONTRA Cidade comum AFAVOR
Daqui hé 100 anos
Representago Elemento central Representagio
Estado Sociedade televisiva Cidadao
(@poiado na C&T) (Fenfimena) (liberdades civis)
1 T 1
Eufdrico e Recsio Disforico
Material T idiotiza a todos Material
1 ! 1
Argumentos Fata Argumentos
Tendéncias —| Todos#msua TV e Prefiro passear &
Regressivas assislem-na a noite noite a ver TV
1 ) 1
Procedimentos DISPUTA Frocedimentos
Priséo RS RS R ST Passeio”
passear a noite
D v !
Embate
Policial = Forga Policial Leonard Mead
' Argumentos

Figura 3 — Diagrama de disputa em “O Pedestre”

A interpretacao do diagrama parte da
idéia de que o conto expressa um receio,
de que um aparelho como a TV possa
converter-se de diversio em obrigacao,
talvez uma forma de dominacao.
Poderiamos partir de um desejo, como a
vontade de todos possuirem TV,
lembrando que o conto é de 1951.
Acreditamos, porém, que o foco do conto é

o receio. A polaridade que se estabelece
aqui é se a TV pode responder a
necessidades humanas de entretenimento
(polo dos anseios materiais) ou se ela
serve como elemento de dominacao das
massas (polo dos receios materiais).
Leonard Mead representa um heroi
associado ao polo dos receios materiais
(ndo precisamos de TV). A policia
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representa o polo oposto. Ha um
confronto entre a liberdade civil do
cidadao e a dominag¢ao do Estado, apoiado
em instrumentos de C&T. O efeito
polémico do conto se da pela internacao
de Mead em um “Centro Psiquiatrico de
Pesquisa em Tendéncias Regressivas”
(Bradbury, 1979, p. 22), que provoca a
indignacdo do leitor e margem para a
discussao das questdoes que o conto
apresenta. O debate que ele apresenta, é
um debate do “hoje” de 1951, que a nosso
ver permanece atual.

Assim como em O Pedestre, todos
os contos da lista trazem uma questdo
polémica bastante evidente, que ocorre em
torno de algum conflito. Em Sonhos de
Rob6, por exemplo, temos uma histoéria

curta e intensa que gera uma polémica: o
rob6 Elvex que comeca a sonhar com
liberdade é “morto” com uma pistola laser
pela robopsicéloga Susan Calvin. Uma
tipica historia sobre o medo das maquinas
dominarem os seres humanos. Porém,
aqui, a maquina é, ao mesmo tempo,
vitima e heroi. Ela ndo teria direito a vida
uma vez consciente e capaz de sonhar?
Como em O Pedestre, temos aqui uma
disputa entre os poélos dos anseios-
materiais (queremos mAaquinas para
substituir o trabalho humano) e o dos
receios-materiais (as maquinas podem
comecar a ganhar uma autonomia além do
desejavel), que poderiamos representar
em um diagrama de poélos teméticos (ver
figura 1):

Elvex

—e Susan Calvin

Figura 4 — Pdlos tematicos na disputa entre Elvex e Calvin

O que ocorre no final de uma historia
dessas é que alguns alunos acham que a
destruicdo de uma maquina consciente é
uma atitude eticamente deploravel,
enquanto outros tendem a considerar o
roboé como uma mera maquina. Trata-se,
portanto, de uma questao ética, que esta,
de alguma forma, presente em todas essas
histérias. E interessante, nesse tipo de
conto, o equilibrio existente entre uma
dimensao de alegoria (robos e
personagens como representacao) e
conjectura (as possibilidades imaginadas
em um futuro com robds). Do ponto de
vista alegorico, é praticamente evidente a

associacdo com a relacdo senhor-escravo,
na qual este é considerado um objeto, uma
propriedade e na qual o medo da revolta é
uma constante. Mas essa interpretagao
nao nega a possibilidade que est4 no plano
literal — a de produzir maquinas que
possuam um nivel de consciéncia. O que
fazer entao? O significado alegorico nos
lembra do que, na |histéria da
humanidade, foi feito. Ha fases de
exploracdo brutal, mas ha lutas e
conquista de reconhecimento de direitos
também. Isso tudo, por outro lado, leva a
uma outra questdo — devemos criar
maquinas conscientes? Ha argumentos
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favoraveis e contrarios e o debate que se
estabelece em torno desta historia €
caloroso.

Uma historia de Bradbury que gera
uma polémica parecida é A Maquina de
Voar, na qual um imperador chinés do ano
400 d.C. manda executar o homem que
construiu um artefato de papel e bambu
que o permite voar. Reconhecendo a
beleza e as possibilidades da maquina,
ainda assim diz o imperador:— Mas ha
momentos — disse o Imperador, mais
tristemente ainda — em que devemos abrir
mao de uma beleza se desejamos preservar
a pequena beleza que ja temos. Nao € a ti
que eu temo, mas a um outro homem.

Que homem?

Um outro homem que, vendo-te,
construira um aparelho de papel
colorido e bambu, como este.
Mas este outro homem tera um
rosto cruel e um coracdao cruel, e

a beleza desaparecerd. E esse ho-
mem que eu temo (Bradbury,

1979, p. 73).

Aqui, novamente aparece a questao:
a descoberta deve ser levada adiante?
Quais as conseqiiéncias? No entanto, ha
diferencas interessantes e fundamentais. A
primeira delas vem do fato evidente que a
historia ¢é situada no passado. A
conjectura, se houvesse alguma, seria
sobre a possibilidade de uma maquina
voadora ter sido descoberta no passado.
Essa interpretacao, no entanto, é ingénua,
pois nao ha nada no conto que sugira esse
caminho. Aqui Bradbury claramente usa
uma alegoria. Muitas vezes na leitura
desse conto houve alunos que perceberam
uma possivel relacdo entre a maquina de
voar e a bomba atémica, cuja criagao, a
adotarmos a logica do Imperador, deveria
ter sido sustada. Ao situar a historia no

passado e usar uma maquina semelhante a
algo existente hoje (o avido), Bradbury da
também forca ao argumento contrario: de
que adianta tentar suspender as
pesquisas? Uma hora alguém vai acabar
conseguindo desenvolver o artefato. Mas o
argumento também pode jogar no sentido
oposto — a0 menos o imperador conseguiu
postergar por 1500 anos (o)
desenvolvimento da maquina — nao seria
melhor que isso ocorresse também a
bomba? O interessante é que a discussao
pode se encaminhar para a formulacao de
hipéteses sobre o que teria acontecido se
os chineses dominassem o voo naquela
época (ou se nbés ndao dominassemos a
tecnologia nuclear).

Tanto Sonhos de Rob6 quanto A
Maquina de Voar nos falam dos medos
da tecnologia e do mal que ela pode nos
trazer e, nesse sentido, se aproximam.
Também em ambos ha uma acdo
preventiva: os fatos em si ndo representam
perigo, mas um personagem percebe que
eles podem vir a configurar um problema
futuro e tomam medidas extremas. As
acoes drasticas e fulminantes, com a
execucao do herdi no final das historias
curtas é que constituem o efeito polémico
que causa um choque no leitor e faz pensar
se o0 executor agiu corretamente ou nao. A
execucao em si é certamente algo ruim e
chocante, mas os contos jogam com a idéia
de que a ameaca justifica a acao -
lembrando que hi atenuantes nos dois
casos: no primeiro o ser destruido é uma
maquina, no segundo é o contexto
histérico no qual a execucao é uma pratica
aceita.

Mas ha algumas  diferencas
fundamentais. No conto de Asimov temos
os primeiros indicios de que a maquina
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pode assumir o controle. Em Bradbury, a
responsabilidade é do ser humano — ele é
quem pode manipular a méquina. Mais
importante do que isso: em A Maquina
de Voar ha a supressao completa de um
processo tecnoldgico — para o imperador
as maquinas s6 sao validas para puro
desfrute. O homem voador viola o
equilibrio natural das coisas ao propor que
as pessoas voem e ¢ incapaz de perceber
todas as conseqiiéncias do seu ato. No
conto de Asimov, a situacdo é bem
diferente. Susan Calvin é a representante
por exceléncia da ciéncia e da tecnologia e
estd procurando evitar desvios.

Em termos de interpretacao

alegoérica, em Sonhos de Robé6 parece
que somos levados para fora da discussao
cientifica, porque a relacdo escravo-senhor
estabelece direitos para a maquina, coisa
que nao faz sentido no conto de Bradbury.
Asimov nos lanca a uma 4area externa ao
ambito da ciéncia, que é a area das
relacbes sociais, das relacoes de
dominacdo, enquanto A Maquina de
Voar usa a ciéncia como alegoria da
propria ciéncia com figuras e figurantes
dentro do mesmo paradigma semi6tico (a
ciéncia, o homem de ciéncia, o estado, o
homem do estado). Podemos fazer um
pequeno esquema de figurante-figurado
para os dois contos:

A maquina de voar Sonhos de robo
Figurante Figurado Figurante Figurado
Imperador Estado Humanos Senhores
Inventor Cientistas Robos Escravos
Maquina de voar | Bomba atomica Ciéncia Leis

Uma questao interessante que advém
da analise desses dois contos é a da
relacio humano — maquina. Como essa
relacio é encarada em cada caso? Em
Sonhos de Robo, poderiamos caminhar
da total antropomorfizacdo alegoérica do
robd para um sentido mais gradual onde
propuséssemos a reflexdo sobre a
existéncia da necessidade de tornar as
maquinas parecidas conosco e de encara-
las como algo que trabalha por nés, que
satisfaz as nossas necessidades. Mas a
partir disso, podemos ter problemas e as
maquinas podem se tornar um incémodo
imenso, como ocorre em O Pedestre, O
Assassino, Frankenstein ao
Telefone. Também ha a questao da
superacao do ser humano, ou de seu
gradual declinio, que aparece no ja

mencionado A Mulher da Minha Vida
e também em A Sensacao de Poder,
onde as pessoas nao sabem mais efetuar
calculos simples. Curiosamente, esse conto
retoma a idéia presente em A Maquina
de Voar, onde um conhecimento é usado
para a guerra. SO que agora, O
conhecimento é o calculo com lapis e
papel e ndo uma méquina.

Como vemos, a partir da discussao
travada em um dos contos podemos
encontrar elementos para discussao em
outros, que abordam o mesmo tema sob
um outro ponto de vista. Como se trata de
histérias e autores diferentes, também
temos formas diferentes de encarar as
questOes e posicoes distintas assumidas
implicitamente por cada um deles, o que
dd uma riqueza ao debate. O jogo
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constante entre as historias e também
entre interpretacoes literais e alegoricas da

atividade, as discussoes giraram em torno
de temas que apareciam em diversos

combustivel para varios debates. Na contos, que resumimos na tabela a seguir.
Os contos e os polos do conflito
A1 |A2 |A |B1 (B2 |B [C1 (C2|C3
k& |3 & |k |3 [k |F P
Tema de discussao -|% TIT
Mal uso da tecnologia x | x |x X
Visao inconseqiiente do X x | x x | x
cientista
O que ¢ a inteligéncia? X | x x | x
Uma maquina pode sentir? x | x x | x
As maquinas superam oS | X X x | x
humanos
A tecnologia oprime as pessoas X X X
Qual a funcao da tecnologia? X X | x |x x | x
Limites éticos das descobertas | X | X X | x x | x

Na tabela indicamos também os
polos tematicos do conflito central da
historia. Na maioria das vezes, a disputa se
da entre os dos receios-materiais e dos
anseios materiais, que indicamos com o
icone presente em A1, mas em outros
casos as oposicoes sdao outras. Os icones
representam, de acordo com o diagrama
da figura 1, os poélos em oposicao em cada
disputa. E no entrelacamento entre as
disputas nas véarias historias que podemos
abordar os diversos tépicos de discussao
sob diferentes pontos de vista.

Consideracoes finais

Se acreditarmos que um aluno nao
deveria sair do ensino basico sem ter
alguma vez travado contato, por exemplo,
com a discussao sobre as armas nucleares
temos que pensar também que aspectos
dessa discussdo tém que ser levados a sala
de aula e qual é o papel especifico que cabe
ao professor de ciéncia nesse processo.

Como as questOes sociais nao estao
desvinculadas dos aspectos técnico-
cientificos, € necessario que o professor
com formacdo cientifica tenha que
participar  desse  debate que &,
naturalmente, interdisciplinar. A ficcao
cientifica, mais do que se fixar no aspecto
das leis naturais envolvidas na bomba
atbmica ou de qualquer outro tema,
suscita um debate sobre as implicacoes
sociais das possiveis descobertas,
invencOes e fenOmenos concebiveis. Poe
em questdlo a tecnologia, que ¢é
fundamental na vida, que esta
visceralmente ligada a ciéncia. O uso da
ficcao cientifica é um meio de tratar de
questdes sociais e tecnologicas sem
ensinar tecnologia, sem converter o
ensino de ciéncias em um curso de
tecnologia, mas enfocando-o como uma
reflexdo sobre o presente para um pensar-
agir no futuro.

Nessa atividade, o interesse no
debate foi muito mais intenso e a propria
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vontade de falar sobre as historias foi
muito grande. Acreditamos que isso se
deve a tematica  discutida, que
relativamente livre e dizia respeito a
questOes abrangentes. Mas também pode
se dever ao fato de tratar os contos como
tais, como obras a serem discutidas e
analisadas do ponto de vista critico, do
sabor da leitura, dos temas que propoem e
de sua engenhosidade e sua arte na forma
de abordéa-los.

Uma seqiliéncia de pesquisa serd o
desenvolvimento desse trabalho com
professores, verificando a possibilidade de
uma formacdo que permita ao professor
selecionar uma obra de ficcao, identificar
nela temas de discussoes sociopoliticas em
C&T e realizar uma andlise que permita
dela extrair as diversas possibilidades de
exploracao do debate em sala de aula.
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