AS IMAGENS DO ESPACO NO FILME CONTATO'

“Em todo o pafs, deveriamos ensinar as nossas
criangas o método cientifico e as razées para
uma Declaragdo de Direitos. No mundo
assombrado por deménios que habitamos em
virtude de sermos humanos, talvez seja apenas
isso o que se interpbe entre nos e a escuridao
circundante.”

(Carl Sagan-O mundo assombrado pelos demonios:
a ciéncia vista como uma vela no escuro)

“No porao héa escuridao dia e noite. Mesmo com
uma vela na méo, o homem vé as sombras dangarem
na muralha negra do pordo.”

(Gaston Bachelard - A poética do espacgo)

Introducéo

Contato, do diretor Robert Zemeckis, (EUA, 1997),
tendo no elenco Jodie Foster, Mathew Macnaughey
e James Woods, é um filme de ficgdo cientifica. A
histdria foi criada por Carl Sagan e Ann Druyan origi-
naimente como um roteiro cinematografico em 1980.
Somente em 1985 foi publicado como um
romance escrito por Sagan.?

O enredo € baseado em pesquisas

Henrique César da Silva

O filme portanto nos permite pensar os mdltiplos
sentidos que a palavra e as imagens do espago, na tela
ou na nossa (in)consciéncia, sugerem.

As imagens do espago

A casa de Ellie

A abertura do filme é um exemplo do fantastico tra-
balho da equipe de producgao de efeitos especiais. No
inicio, o vazio sonoro e a escuridao na tela, se rompem
com a imagem luminosa da Terra e os “sons” de TV que
comecgam a viajar pelo espacgo. Viajamos juntos pelo
espacgo e pelo tempo. Partindo da Terra, as ondas de
radio que transportam “sons” e “imagens da TV”, se
afastam na velocidade espantosa da luz, passando
pelos planetas, até perderem-se no espago, saindo da
nossa galaxia. Ja na abertura podemos ver a relagao
entre tempo e espago. A medida em que nos afasta-
mos da Terra as falas em off nos remetem a fatos da
histéria cada vez mais no passado, como a chegada
do homem a Lua, a morte de Kenedy, o0 macartismo, o
fim da segunda guerra mundial, a ascensao de Hitler
na Alemanha. De uma distancia absurda-
mente grande da Terra, a imagem se trans-
forma penetrando no olho de Ellie, como

cientificas sobre vida extraterrestre inte- *UM FILME PODE se penetrasse em sua alma, o espago da
ligente, das quais o préprio Sagan par- SERABORDADODE sua memodria. O olhar, “janela da alma, es-
ticipou, como o SETI?, criado na déca- pelho do mundo™.

da de 60 por Frank Drake.

Um dos pontos altos do filme, além
da interpretagdo de Jodie Foster, sao os
efeitos visuais especiais, produzidos pela mesma
equipe que trabalhou com Zemeckis em Forest
Gump.

Um filme pode ser abordado de muitas formas.
E nenhuma delas dara conta de tudo. Escolhemos
abordar Contato pela questao do espago e sua rela-
¢édo com o tempo. Neste filme a idéia de espago nao
remete apenas a idéias e conceitos fisicos, da as-
tronomia, da cosmologia, da teoria da relatividade
geral e restrita, mas a sentimentos, valores,
afetividade, memérias. Entre outras coisas, o filme
trata de extraterrestres, de viagens através do uni-
verso, de representagdes do universo segundo as
teorias fisicas atuais, pde em relevo aspectos éti-
cos, morais, psicolégicos, inconscientes, dos per-
sonagens. Por isso optamos por falar do espago de
forma polissémica. O espaco interior da personagem
Ellie, sua viagem “psicolégica”, seu passado, sua
histéria de vida, seus sentimentos, sua meméria. O
espago exterior, relacionado ao universo, sua viagem
pelas galdxias ao encontro do ET. E a Terra, espa-
¢o da Unica civilizagao e das unicas formas de vida
que conhecemos até o momento.

MUITASFORMAS”

O filme inicia com a casa de Ellie na
sua infancia. Para Bachelard (1978)°, a
casa é a imagem da intimidade, da segu-
ranca. Nas cenas iniciais, estamos dentro de iar acon-
chegante, quente, silencioso, seguro. A figura do pai
de Ellie nos ajuda a compor essa imagem. O pai a
coloca na cama e a envolve com o cobertor.

Em O mundo assombrado pelos deménios®, Carl
Sagan fez um prefacio em que fala da sua infancia, da
sua casa, de seus pais. E ali que, segundo ele, apren-
deu a ser cientista. E ali que aprendeu sobre o neces-
sério equilibrio entre ceticismo e admiragao.

“Era um tempestuoso dia de outubro de 1939. Nas
ruas ao lado do prédio de apartamentos, as folhas
caidas rodopiavam em pequenos redemoinhos, cada
um com vida prépria. Era bom estar dentro de casa,
aquecido e seguro, minha méae preparando o jantar
na cozinha ao lado.” 7

No entanto, a casa de Ellie é uma casa incompleta,
pois falta a mae, que morrera em seu parto, e depois
se tornara completamente vazia com a morte do pai aos
Seus nove anos.

Essa incompletude, também nas cenas iniciais,
esta relacionada, no imaginario da personagem, a
uma busca. O que é incomplieto chama por




complementacéo. Onde estard a mae? Sera possivel
se comunicar com ela? Estranha dimensio onde se
situam os entes queridos que se foram. Na imagem da
auséncia da mée de Ellie percebemos um desejo de
reencontro, o desejo de busca, o desejo de vencer as
limitagGes da distancia e do tempo. Se voltasse no tem-
po, poderia encontrar sua mée, se encontrasse um ata-
Iho no espago-tempo, poderia ir ao seu encontro. E as-
sim que podemos ver a menina Ellie diante de seu apa-
relho de radioamador, tentando vencer as distancias que
limitam os contatos.

Esses sentimentos se amplificam com a morte do
pai. A diferenca é que o pai € uma imagem viva,
experienciada, tocada, sentida. Com sua morte, a falta,
a incompletude tornam-se incomensurdveis.

No filme, o passado, a casa, o pai, sempre retornam
a memoria de Ellie. Fazem parte dela, como algo presen-
te. Numa das cenas de retorno ao seu passado, a infan-
cia feliz, & casa incompleta, vemos o velério do pai. E in-
teressante como essa seqliéncia trabalha o vazio da casa
de Ellie-crianga apés a morte do pai. Embora cheia de
gente para o velorio, inclusive outras criangas, Ellie en-
tra na casa imperceptivel, como se ndo houvesse nin-
guém, sem falar com ninguém, sobe as es-
cadas e aciona seu radioamador, chorando.
E a falta de comunicagio que torna a casa

“AS COMPLEXAS

limites do espacgo e do tempo. Nas cenas da morte do
pai, outro retorno ao seu passado no fiime, vemos Ellie
correndo para buscar o remédio que poderia ter salvo o
pai. Ela corre para cima, sobe as escadas. Agora, em
camera lenta, o corredor parece interminavel, sua velo-
cidade parece pequena, 0 tempo parece infinito, sua cor-
rida parece uma luta. Mas, segundo Einstein, o tempo
é relativo, e no andar de baixo o tempo corre, a morte
n&o espera. N&o conseguir vencer o corredor , chegar
a tempo, ndo conseguir salvar o pai, vai se transformar
na pior lembranga da vida de Ellie, vai se transformar
em culpa. Vencer as limitagdes do espago e do tempo
é uma questao de vida ou morte.

Essa luta de Ellie passa pela sua pesquisa de dou-
torado que foi 0 aperfeigoamento da sensibilidade dos
radiotelescopios, permitindo a captagao de ondas de
radio provenientes de maiores distancias.

Mas ha uma barreira fisica para vencer grandes dis-
tancias: o limite maximo da velocidade da luz, um dos
postulados basicos da teoria da relatividade de Einstein.
Mas a ficgdo cientifica tem encontrado alguns cami-
nhos, que hoje vém sendo discutidos pelos fisicos. As
complexas equacgdes da Teoria da Relatividade Geral
geram solugdes interessantes. Uma de-
las é “velocidade de dobra” da nave
Interprise , no filme Star Trek (Jornada

vazia e nao a presenga/auséncia de pesso- APLEXAS ~ nas Estrelas) em que o espago-tempo
as. EQUAGCOES DA A édeformado, encurtando-se na frente da
A busca, a necessidade do contato com | PABELATIVIDADE GERAL  nave e alongando-se atrés™2. Outra pos-
 GERAM SOLUCOES sibilidade esta nos chamados buracos

algo além das “nossas” dimensbes, do es-
pago e do tempo conhecidos, se transfor-
mam em profissdo. Nesse momento do fil-
me, assistimos a uma elipse vertiginosa.
A menina se transforma numa mulher adulta. A apren-
diz de radioamador se transforma numa radioastrénoma.
O brinquedo se transforma em profissdo. O pequeno e
limitado aparelho de radioamador se transforma na gi-
gantesca antena do radiotelescépio de Arecibo, Porto
Rico®. Sua busca por contato, por comunicagao se
transforma em hipétese cientifica: existem seres inte-
ligentes em outros planetas do universo? A casa se
transforma na Terra.

Vencendo os limites do espaco e do tempo
“A casa é nosso primeiro universo”. Enquanto es-
pago de incompletude, a casa de Ellie ndo basta en-
quanto universo, pois o que falta deve estar em outro
lugar, em outro espago, em outro tempo. E assim que
a Ellie crianga, nas cenas iniciais, pergunta ao pai se
seria possivel entrar em contato com a mae. Quais os
limites do espago-tempo?
“A nossa espécie descobriu um meio de se
comunicar através da escuriddo, de transcender as
imensas distadncias. Nenhum outro meio de
comunicacg&o é mais rapido, nem vai mais longe. E
oradio."®

A busca de contato que resume a vida de Ellie pode
ser também concebida como uma luta para vencer os

INTERESSANTES"

de verme’, previstos pela teoria de
Einstein, e que, dentro das nossas fimi-
tagOes imaginativas e sem o auxilio da
matematica, podem ser concebidos como tineis no es-
pago-tempo plastico. Isso possibilita & imaginag&o con-
ceber viagens a enormes distancias interestelares em
poucos segundos. E é assim que Ellie viaja ao en-
contro do ET em Contato. Para quem esta na Terra,
ela ndo saiu daqui e se passaram apenas alguns se-
gundos. Para quem fez a viagem, tera percorrido dis-
tancias astrondémicas, intergalacticas, e terdo pas-
sado horas.™ Sua viagem na Maquina é uma viagem
simultanea no tempo e no espago. A teoria da relati-
vidade nos d& alguma esperanca de contatos distan-
tes, de vencer o universo, de viajar por ele. E, venci-
do, Ellie reencontra seu pai, ou pelo menos a ima-
gem deste.

A Terra como a nossa casa

Outras casas: o universo habitado

Segundo Bachelard, as imagens da casa seguem
dois sentidos: estdo em nds assim como nés estamos
nelas. A casa estd associada aos valores da intimi-
dade protegida, é o nosso canto do mundo, onde nos
enraizamos, € nosso primeiro universo. “Todo espaco
verdadeiramente habitado traz a esséncia da nogdo
de casa.”"®

O modelo copernicano, colocando a Terra em movi-
mento ao redor do Sol, exigiu da imaginagao dos ho-



mens um universo maior, implicou numa mudancga de
escala. Copérnico ainda vai considera-lo finito e fecha-
do, porém maior que o universo aristotélico-ptolomaico.
Ja Giordano Bruno, a partir do modelo de Copérnico,
vai considera-lo infinito e infinitamente habitado. O
homem perde seu privilégio de ser especial perante
Deus. Se a Terra ndo é especial, porque haveria de ser
0 Unico planeta habitado? A ciéncia do século XX vai
apresentar um universo finito (fechado ou aberto), mas
quase incomensuravel. Creio que a concep¢éao hoje
bastante veiculada da Terra como a nossa casa seja
bastante recente. Ha possibilidade de outras casas
nesse universo, possibilidade de outras vidas, ainda
que as enormes distancias limitem nossas possibili-
dades de comunicagéo e contato.

Mas se Ellie, em sua infancia vencia esses limites,
0 homem, ultrapassando sua “infancia tecnoldgica” nao
podera vencé-los? H4 uma esperanga teédrica na Rela-
tividade Geral de Einstein.

Nesse sentido, a elipse de Contato, que ja comen-
tamos, se aproxima da famosa elipse de 2001: Uma
odisséia no espago de Stankey Kubrick, quando o
hominideo descobre o osso como uma arma/instru-
mento, o atira para cima, e a imagem do osso subin-
do, lutando contra a gravidade, se transforma numa
nave viajando leve pelo espago sideral. Um salto
tecnolégico, o progresso de uma ferramenta, de um
desejo, uma vitéria contra o espago e a gravidade.

Mas em Contato, o desenvolvimento cientifico-
tecnoldgico é, simultaneamente, condigéo para ven-
cer esses limites, e obstaculo, na medida em que esse
desenvolvimento, sem uma orientagéo ética-moral
pode levar a “destrui¢do da Terra”, & destruigio desse
planeta ndo enquanto planeta, mas enquanto casa,
morada, lugar do homem e da vida.

A casa em meio ao universo, em meio a outras
casas. A casa é sempre habitagéo, é sempre a mora-
da de alguém. A imagem da casa atrai a imagem de
seus habitantes. Preenchemos as outras casas com
nés mesmos, porque toda casa é uma casa como a
nossa, ainda que na realidade sejam bem diferentes.
Mas a casa é também espago de nossas solidées'.
Entre duas casas ha sempre uma certa distancia,
assim como hd sempre uma possibilidade de comu-
nicagéo, e uma secreta, e as vezes indiscreta, curio-
sidade. E assim que a imagem da Terra-casa atrai a
imagem da soliddo. O universo construido pela fisica
atual nos torna imensamente solitarios.

A associagao entre Terra, casa e vida, sendo este,
até bem pouco tempo, o tnico planeta que conhecia-
mos, se estende em nossa imaginagdo para outros
lugares no universo que desconhecemos. A associa-
¢ao ¢ tao forte que apés a bomba de Hiroshima, fala-
mos em destruicao da Terra, quando na verdade nao
seria o planeta propriamente que seria destruido, mas
a sua qualidade de planeta habitdvel. Assim que a
Terra perdeu seu lugar privilegiado e central no univer-
s0, estas extensdes imaginativas puseram vida em
tudo quanto é lugar no universo. No século XVI Kepler

jaimaginava habitantes na Lua. Depois foram os mar-
cianos e os venusianos. E hoje é a imagem que te-
mos do sistema solar, com nove planetas e apenas
um habitado, que leva os cientistas a selecionarem
possiveis outros mundos para procura de vida. Se o
céu agora pode ser também o lugar da vida, antes li-
mitado a Terra, qual serd o lugar dos deuses e dos mor-
tos?

Mas o melhor argumento para a existéncia de vida
extraterrestre inteligente é a prépria dimensao do uni-
verso. Numas das cenas iniciais, o pai de Ellie Ihe res-
ponde: “Se s6 nés existissemos seria um tremendo
desperdicio de espago.”, frase que depois é repetida por
Palmer Joss (tedlogo e ex-seminarista que tera um
romance com Eliie), antes do primeiro beijo entre o “ce-
ticismo” e “admiragao”, a ciéncia e a espiritualidade.

Mas de que espécie de incompletude sofre nossa
casa-Terra? De uma incompletude ética-moral. Nossa
casa-Terra € um lugar inseguro, estd sempre no limite
da autodestruigdo, no limite do inabitavel. Como cuida-
mos, como conduzimos, como vivemos a nossa casa?
Essas questbes fazem parte do enredo de Contato.

Um mundo desorientado

Para Carl Sagan o mundo atual estd moral e etica-
mente desorientado, em grande parte, pela falta da
aplicac&o de um aspecto que ele considera fundamen-
tal no método cientifico: o ceticismo. No fiime ha dois
personagens arquétipos: um representa os individuos
bons, o outro, os individuos maus. A ciéncia ndo esta
imune a esses individuos e, como toda a sociedade
de Carl Sagan, parece ser o resultado exclusivo de
nossas escolhas individuais. E desta forma que a ci-
entista boa, representada pela personagem Eleonor
Arroway (ou Ellie) se contrapde durante quase todo o
filme ao cientista mau, representado pelo personagem
David Drumlim (Tom Skerritt). E ele quem corta o fi-
nanciamento do projeto SETI, que esta por tras do
quase cancelamento do contrato do uso do VLA pela
equipe de Ellie. Opositor da pesquisa de busca de vida
extraterrestre inteligente, ele, oportunista, assume a
lideranga da pesquisa quando é feita a descoberta por
Ellie. Bom e mau néo se referem aqui aos critérios da
carreira académica. David Drumlim é reconhecido
como excelente cientista, foi orientador da tese de
Ellie, é assessor de ciéncia da Casa Branca, chefe
da National Science Foudantion. E no aspecto ético
e moral que o filme os diferencia radicalmente.

A construgdo da imagem da cientista boa ganha
muito com a prépria imagem construida pela midia
sobre a atriz Jodie Foster. Segundo o diretor e a vitiva
de Sagan'®, Jodie Foster foi a primeira e Gnica esco-
Iha para o papel, ela representaria melhor do que nin-
guém uma figura honesta, inteligente e humilde, de um
comportamento ético e moral inquestionavel.

Muitos cientistas tém se preocupado nas ultimas
décadas com a questdo moral e ética da ciéncia.
Principalmente depois que os fisicos “conheceram
0 pecado”, nas palavras de Oppenheimer, chefe do




projeto Manhatan que criou a primeira bomba até-
mica. Segundo Hobsbawn,
“nenhum periodo da histéria foi mais penetrado
pelas ciéncias naturais nem mais dependente
delas do que o século XX. Contudo, nenhum
periodo, desde a retratagéo de Galileu, se sentiu
menos a vontade com elas.”?

A associagdo da ciéncia, ou da racionalidade cien-
tifica, com a integridade ética e moral dos individuos é
forjada ha quase ou mais de um século, principalmen-
te pelo positivismo do sécuio XIX e inicio do século XX.
A ciéncia nao sé melhoraria enormemente nossas vi-
das, como nos tornaria melhores enquanto pessoas. O
positivismo, mais do que uma concepgéo de conheci-
mento, é muitas vezes pensado como um atributo do
homem. Essa imagem da ciéncia parece ndo se sus-
tentar mais nos dias atuais, assim como a imagem do
cientista quase como um ser de outro mundo, indife-
rente, impassivel, incorruptivel e imune as contraditéri-
as caracteristicas do demais seres humanos. Ellie nao
deixa de ser uma excelente cientista porque possui sub-
jetividade e inconsciente.

No filme, tanto a ciéncia quanto a religido fazem
parte desse mundo ética e moralmente desorientado.

Outro personagem eticamente quase perfeito no fil-
me, que representa o lado religioso do enredo, é o re-
verendo Palmer Joss (Matthew Maconaughey). Mais do
que representar uma religido, Joss repre-
senta uma espécie de espiritualidade.

O encontro entre a ciéncia e a
espiritualidade no filme se d4 através de

“NOSSA CASA-TERRA £
UM LUGAR INSEGURO,

quisas cientificas é uma das questdes abordadas no
filme, encarnada na personagem Michael Kitz (James
Woods). A militarizagao representaria um desvio dos
objetivos da ciéncia.

Com a contraposi¢éo entre Ellie e Drumlim, dois
cientistas, o filme nao coloca a ciéncia como simbolo
ou lugar da integridade ética e moral humanas. A ver-
dade, no filme, mais do que uma questdo
epistemoldgica, € uma questdo ética e moral. A pré-
pria ciéncia, nesse sentido, precisa de uma bussola.
Ao falar sobre E. Teller, criador da bomba de Hidrogé-
nio, autor e defensor do projeto cientifico-militar Guer-
ra nas Estrelas do governo Reagan, Sagan diz:

“Hoje as nossas setas envenenadas podem destruir
acivilizagéo global e, muito provavelmente, aniquilar
a nossa espécie. O prego da ambigliidade moral é
agora demasiado elevado. Por essa raz&o - e nfo
por causa de sua abordagem do conhecimento -, a
responsabilidade ética dos cientistas também deve
ser elevada, extraordinariamente elevada,
ineditamente elevada.”™

E é na atitude de Ellie em relagdo ao seu contato
com o extraterrestre, que o filme passa sua receita de
orientagdo. Embora ndo seja a ciéncia o simbolo da
moral e da ética, esses conceitos aparecem nos tra-
balhos de Carl Sagan relacionados ao equilibrio entre
duas caracteristica que, segundo ele, séo partes fun-
damentais do pensamento cientifico: o ce-
ticismo e a admiragao.

Quanto a verdade, o filme a apresenta
sob duas formas: a objetiva, relacionada a

uma relagdo amorosa entre Ellie e o re- | ESTASEMPRE NOUMITE  ciéncia, e a subjetiva, relacionada a expe-
verendo Joss. Essa relag&o pode signi- | DA AUTODESTRUICAO,  rigncia religiosa. Embora a admiragéo nos
ficar também o casamento entre o ceti- leve em diregao cega a segunda, apenas o

cismo e a admiragcdo® . E é nos encon-

NOLUMITE DO INABITAVEL®

ceticismo poderia nos manter no bom ca-

tros (e desencontros) entre esses dois

personagens que transita o simbolo da orientagéo, a
bussola moral e ética da verdade. Uma bussola é
trocada entre os dois personagens nas varias cenas
em que a verdade e a sinceridade entre eles parece
ameacgada. A primeira cena que aparece a bussola é
quando Paimer Joss conhece Ellie num bar em
Arecibo, Porto Rico. Na conversa ela se esquiva das
perguntas de Joss sobre suas pesquisas no obser-
vatério. E quando Joss lhe d4 a bussola de presente
num tom irbnico. Essa cena remete a dois dos temas
mais abordados por Sagan em seus trabalhos: a
questdo da divulgacéo da ciéncia e do desconheci-
mento da populagdo em geral sobre as atividades dos
cientistas e aspectos referentes & produgdo do co-
nhecimento cientifico-tecnolégico atual, no caso, a
militarizacéo. Palmer Joss comenta como a popula-
cdo local se refere ao observatério de
radioastronomia, chamando-o de E/ Radar e associ-
ando-o com trabalhos militares de espionagem. Essa
associagao revela a dualidade do desenvolvimento ci-
entifico-tecnolégico atual, presente, por exemplo, na
questao da energia nuclear. A militarizagao das pes-

——

minho do meio.

E assim que vemos passar, em meio as multiddes
desorientadas, o carro da ciéncia, do ceticismo, da
verdade. Verdade enquanto postura ética-moral, repre-
sentada pela personagem Ellie.

Nesse mundo desorientado, ao assistirmos ao fil-
me, quase ficamos atordoados pelas imagens da midia,
apresentadas como um verdadeiro caos mediando a
distancia enorme que separa os individuos dos fatos,
sejam eles cientificos ou ndo. O diretor usa e abusa
de imagens da midia. As vezes colocadas no plano
principal, no lugar da imagem do filme; as vezes, como
um mosaico, ou pegas de um quebra-cabeca, a tela se
enche de pequenas telas, que alternam seus canais;
as vezes como parte de uma cena em que 0s persona-
gens assistem & TV. As imagens sdo sempre constru-
¢Oes. Idéia que parece ébvia quando atribuida ao cine-
ma, mas que ndo possui a mesma obviedade quando
pensamos na televisdo, nos telejornais. A midia que
aparece no filme é a midia real americana, incluindo
uma imagem publica do presidente Clinton. Aqui o di-
retor volta a se utilizar de um recurso técnico que apa-
rece bastante no seu filme anterior Forest Gump. Ve-




mos entéo figuras famosas da midia jornalistica ame-
ricana como “personagens” do filme. Diversos noti-
ciarios misturados a outros programas de TV apa-
recem ao mesmo tempo.

Uma casa, um lar, um pai...

O pai é o ser mais velho e experiente que nos
ensina. E o responsavel pelos primeiros passos do
nosso desenvolvimento ético e intelectual. E este
pai que aparece no filme, sempre ensinando algo a
Ellie. No caso da Terra-casa somos érfiaos, estamos
a nossa prépria sorte. Em algum “lugar” (no céu)
existiria um pai. O que redime de certo modo nossa
culpa, minimiza nossa solidao, justifica nosso cres-
cimento, nosso caminhar para além da infancia. E
ele quem ira nos ensinar.

A idéia de que a inteligéncia humana ou aspec-
tos do nosso desenvolvimento tecnolégico estejam
relacionados com inteligéncias alienigenas é bas-
tante veiculada, e de diferentes maneiras. Ha con-
cepgdes espiritas que sugerem que cientistas como
Einstein sejam reencarnagdes “luminosas” cuja fun-
¢éo seria vir nos ajudar em nosso desenvolvimento.
Em 2001: Uma odisséia no espacgo, ha
a sugestdo de que o monolito extrater-
restre esteja relacionado ao despertar
da inteligéncia humana, quando um an-
cestral do homem, transforma um osso
num instrumento.

Em Contato, nas entrevistas para
escolha do tripulante da maquina,
guando perguntam o que Ellie diria ao
extraterrestre se tivesse que fazer uma
s6 pergunta, esta responde que perguntaria como
eles conseguiram sobreviver a infancia tecnolégica
sem se auto-destruirem.

A abdbada celeste

“E o teto é em abébada. Que grande principio de
sonho da intimidade é um teto em abébada! Re-
flete sempre a intimidade em seu centro. Nao
nos surpreenderemos se o quarto da torre for a
moradia de uma doce jovem e se for habitado
pelas lembrancas de um antepassado apaixo-
nado.” %

De fato a representagédo mais intima e aconche-
gante, e provavelmente a mais antiga que fizemos
do céu, é a de uma abdbada. Algumas horas numa
noite bem escura e estrelada, e podemos ver essa
abdbada rodar sobre nossas cabegas. De onde
estamos na Terra a vemos meio inclinada, se encon-
trarmos o tnico ponto estdtico em torno do qual ela
gira. Na representacédo do céu como abobada celes-
te, nés somos o centro do universo, o em cima e o
embaixo séo perfeitamente distinguiveis. Tudo que
é terreno e pesado se move para baixo. O céu nos
cerca, nos aninha e nos orienta no tempo e no es-

pago.

Mas ha séculos que deixamos de ser o centro.
Que o inferno e o céu se misturaram. Nosso univer-
so hoje nem sequer tem um centro. E estamos to-
dos num ponto, um “pélido ponto azul”?®, como fo-
tografado pela Voyager 2 quando j&4 estava para além
da 6rbita de Netuno.

“Para nés, no entanto, ela é diferente. Olhem de
novo para o ponto. E ali. E a nossa casa. Somos
noés. Nesse ponto, todos aqueles que amamos,
gue conhecemos, de quem ja ouvimos falar, todos
0s seres humanos que ja existiram, vivem ou
viveram as suas vidas. (...)Todos num grao de
poeira suspenso num raio de sol.”?*

A abdbada celeste estd bastante presente em
Contato, algumas vezes como ligagao entre as ce-
nas do presente de Ellie e as cenas de seu passa-
do, de sua infancia. Num dos primeiros encontros
com Palmer Joss, eles estdo sob as estrelas, com
a imagem do enorme radiotelescépio ao fundo. Ellie
fala do céu, das estrelas, de Vénus, e Joss utiliza
uma frase do pai de Ellie, o que a reporta ao passa-
do, & sua casa. Numa outra cena, Ellie sai de seu
chalé, também em Arecibo, olha para
0 céu estrelado que se transforma no
céu de sua infancia no dia da morte do
pai, enquanto esperavam com seus te-
lescépios pela chuva de meteoros.

O céu como o lugar do passado esta
associado a outras imagens e cenas do
filme, além da abdbada celeste, como
na abertura do filme, que ja comenta-
mos.

O céu é assim, o lugar do presente,
do futuro e do passado. De fato, n6s e nossas ma-
quinas apenas molhamos os pés no oceano césmi-
co que se estende para além da Terra. Mas nossa
imaginagao, nossos valores, emogdes, concepgoes,
modelos e teorias, ja nos levaram para outras ter-
ras, ilhas, continentes, civilizagbes para além da
Terra.
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